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1. Introduksjon

Vare mest menneskelige trekk er vare feil. Derfor uttrykker vi oss i filmverdenen gjennom en
karakter 1 en konflikt. En karakter som har viljen til & handle og ta egne valg. Som student har
jeg flere ganger vaert pa leting etter en slik karakter til dokumentarproduksjoner. Det kan
vare krevende & finne noen som klarer 4 uttrykke seg gjennom handling fremfor ord.

Min ungdomstid bestod av a vare politisk engasjert og dette har jeg ensket & ta med videre
inn i historiene jeg vil fortelle. A fortelle historier om mennesker som aldri gir opp. For jeg
kan forstd hvordan det er & kjempe for noe jeg tror pd og kjenne pa det tapet nar det ikke gar

riktig vei.

Nothing moves forward in a story except through conflict

- Robert McKee

Filmen Honninglandet forteller en vakker historie om en kvinne som kjemper for sin kamp.
Den viser at det er mulig & lage en dokumentarfilm som nér alle niviene av dramaturgien som
jeg tar opp 1 min analyse. Denne filmen er pa hoyde med gode fiksjonsfilmer med tre
spennende karakterer. Her tas det ikke i bruk noe intervju eller tydelige utenforstdende
akterer som driver historien. Det er karakterer som har vilje og handler som de vil. Nar

konflikten begynner & utarte mé karakterene vare ta et valg.

Derfor onsker jeg 4 leere mer om hvordan konflikter driver en historie. Jeg vil gé i dybden pa

folgende problemstilling:

Hvordan fungerer kombinasjonen mellom ytre og indre konflikt i Honninglandet?

2. Teori

Under dette punktet har jeg tatt for meg folgende begreper som vil tas opp 1 analysen og
dreftingen. Forst vil jeg ta for meg dokumentarsjangeren og retning den observerende

representasjonsformen. Det er denne retningen som gjor at Honninglandet interesserer meg.



2.1 Dokumentarsjangeren

Nichols sin definisjon pad dokumentaren er at vi forteller historier om virkeligheten. Historier
som handler om noe som faktisk har skjedd. Dokumentarer handler om ekte mennesker hvor
vi forteller historier om den ekte verden (Nichols, 2017, s. 23).

Dokumentaristen Bernard mener en historie er en fortelling om en hendelse eller en serie av
hendelser, som er laget pd en mate som interesserer publikummet. Fortellingen vil bestd av en
begynnelse, midtdel og slutt, med overbevisende karakterer, skende spenning og konflikt
som ndr en slags lesning. Gjennom denne oppbyggingen engasjerer vi publikum pa et
emosjonelt og intellektuelt niva, og motiverer seerne til & ville vite hva som skjer videre.
Bernard mener at vi har disse forventningene til fiksjonsfilmer, og det er likesa viktig &
oppfylle dem innenfor dokumentarsjangeren (Bernard, 2016, s. 19). I analysen vil jeg utdype
hvorfor Honninglandet er et eksempel pa en dokumentar som oppfyller disse kriteriene. Det
er vanskelig 4 se for seg en sa praktfull film blir laget ved bruk av kun observasjon. Over
hundre dager filmet filmskaperne rdmaterialet under vanskelige forhold uten rennende vann
og elektrisitet. I tillegg snakker karakterene i filmen et eldre tyrkisk sprdk som filmcrewet
ikke forstod. Gjennom et intervju forteller filmskaperne at dette var til deres fordel. Slik at de

kunne fokusere pa kroppssprak og det visuelle (Cardilli, 2020).

Ut ifra deres uttalelser er Honninglandet laget ved kun bruk av observasjon. Den
observerende representasjonsformen sgker ideelt sett & gi inntrykk av at filmmediet kan tilby
oss virkeligheten direkte og uformidlet. Filmen unngér a benytte den forklarende og
belerende kommentatorstemmen. Den rene observerende filmen benytter ikke intervjuet,
med mindre dette ikke naturlig inngér i det universet som danner utgangspunkt for
filmproduksjonen. Med andre ord: Filmmediets medierende funksjon forsekes minimalisert.
Man legger vekt pé det som kalles filmens indeksikalske kvalitet, pa de levende bildenes
mulighet til sd & si fungere som virkelighetens fingeravtrykk eller spor. Man kan altsé fange
virkeligheten og videreformidle den til tilskueren, og dette skal gjores med minimalt inngrep.
Kamera fungerer som «fluen pa veggen» (Braaten, Kulset & Solum, 2009, s. 204). Det var en
hendelse som gjorde at dette prosjektet gikk fra & veere en kortfilm om bier til en spillefilm
om et hoyt konfliktnivd mellom noen fa karakterer. Tilfeldigvis befant filmskaperne seg med

protagonisten for deres film nér «the incinting incident» inntraff.



2.2 Inciting incident

For det er inciting incident som setter historien ut i handling. Det er den forste store
hendelsen som skaper et stort problem som resten av filmen prover a fa rettet opp 1. McKee
sier inciting incident vil radikalt forsterke balansen mellom kreftene 1 hovedpersonens liv
(McKee, 1998, s. 189). York mener ogsé at 1 hver eneste forste akt vil protagonisten bli
varslet om en verden utenfor deres egen. Dermed blir personen tvunget til 4 ta en avgjerelse

om hvordan hun skal reagere pa dette (York, 2014, s. 85).

2.3 Protagonisten

Protagonisten er personen vi umiddelbart fatter sympati for. Personen kan vaere et
enkeltindivid eller en gruppe som er representert giennom noen individer. I starten av enhver
fortelling vil protagonisten mete problemer som kan virke uleselige. Hun er fullstendig
underlegen, kan gjerne defineres som et offer og ma terre 4 ta utfordringen. Hinderet er

antagonisten (Toreg, 2011, s. 90).

2.4 Antagonisten

Antagonisten representerer motkreftene. Denne karakteren kan vare ren personifisert
ondskap 1 form av et menneske. Hans mél er 4 std 1 veien for protagonisten, og vil fra
begynnelsen og gjennom mesteparten av historien, vare protagonisten fullstendig overlegen.

Allikevel ma antagonisten trd varsomt. For det vil stort sett alltid dukke opp en helt (Toreg,

2011, s. 90).

2.5 Helten

I det greske dramaet er protagonisten ogsé helten, men i var moderne verden er ofte helten
skilt ut som en egen kraft, noe som gir sterre variasjon og flere muligheter i fortellingen.
Hvem har ikke onsket 4 ta igjen med noe eller noen ndr man opplever grov urettferdighet.
Allikevel ma ikke helten nedvendigvis vare den som til sist ordner opp. Som regel larer
helten opp protagonisten, eller leder ham inn i riktig retning (Toreg, 2011, s. 90). I lopet av en
film vil disse rollene ha et stort enske om & oppné noe. Hva det vil vare ma vi tolke gjennom

undertekst.



2.6 Undertekst

Undertekst er det uuttalte du kan lese ut av en situasjon, uavhengig av en konkret tekst sitt
innhold. Vi kan ogsa kalle det & lese mellom linjene (Toreg, 2011, s. 49). I filmens verden vil
alle karakterer kommer inn i en scene med et gnske. Hvordan de uttrykker det ensket vil vare
avhengig av hvem de snakker med, deres egen folelsesmessige tilstand og hvor de er (York,

2014, s. 164).

Det finnes filmer som har sterre ambisjoner enn bare 4 formidle en relativt enkel historie.
Snarere er fortellingen et paskudd til & fortelle noe med en dypere og mer allmenn mening.
Naér dette verken sies eller vises direkte, men likevel blir forstatt av publikum, kalles det
undertekst. Pé sitt beste er den som et isfjell: Det som ikke synes er det som bokstavelig talt
gir det tyngde (Rasler, 2015, s. 87). Noe av det viktigste ved undertekst er at den peker utover
seg selv til noe mer allmenngyldig enn den «lille» historien som er filmens ytre handling.
Med andre ord at den ikke er lokal, men universell 1 den forstand at den engasjerer og blir
forstatt uavhengig av geografi og sprak (Resler, 2015, s. 88). Konfliktene som arter seg i
Honninglandet er noe vi alle kan kjenne oss igjen i. Fordi mennesker tar aktive valg som

pavirker bade dem selv og andre rundt dem.

2.7 Konflikt

McKee mener ingenting beveger seg fremover i en historie unntatt gjennom konflikt (McKee,
1998, s. 210). Ved bruk av konflikt hekter vi publikums interesse.

De fleste leksika definerer konflikt med en direkte oversettelse av det latinske conflictus:
“sammenstet”, “strid”, “vaepnet kamp” og “competitive or opposing action of incompatibles”,
altsé aktive handlinger (Resler, 2015, s. 36). Begrepet kan forklares som “Nér to eller flere
parter med uforenelig mal sgker & undergrave eller hindre den andre i1 nd sine mal.” Dette er
en noe forenklet versjon av freds- og konfliktforskeren Ron Fishers definisjon (Resler, 2015,

s. 37).

Den midterste delen av en historie kalles konflikten ifelge Block. Nér historien begynner, er
det vanligvis liten eller ingen konflikt, og nér historien utvikler seg, oker konflikten 1
intensitet. En konflikt kan vere intern eller ekstern. En intern konflikt inneberer en

emosjonell kamp. En ekstern konflikt innebaerer en fysisk situasjon.



En konflikt bygger opp intensitet etter hvert som historien utvikler seg. Den mest intense
delen av en konflikt er klimaks. P4 klimaks ma hovedpersonen velge en sti og vinne eller

tape. P4 klimaks ma den interne eller eksterne konflikten ta slutt (Block, 2019, s. 224).

Resolusjonen gir et sted for historien a bli ferdig. Publikum trenger tid for a komme seg fra
intensiteten til klimaks og reflektere over historiens konflikter. Ogsa sekundere
plotsituasjoner og karakterer kan trenge tid for & fullfere historien sin. Den eksterne

konflikten er over ved klimakset, men den interne er ikke det (Block, 2019, s. 226).

2.8 Indre og ytre konflikt

Ifolge Engelstad og Tennessen finnes det ulike konflikttyper mellom de indre og ytre
konfliktene. De illustrerer dette med sirkler som representerer alt fra eksterne konflikter i de
ytterste til de intrapersonale konflikter i de innerste sirklene. I en av de ytterste sirklene tar de
for seg konflikter med mennesket i kamp mot samfunnet. Videre gdr man dypere inn i
sirkelen, hvor det dreier seg om konflikter mellom familiemedlemmer og andre nerstdende.
Pa den innerste sirkelen finner vi de indre konfliktene, som beretter om mennesker i splid
med seg selv. Romanen er nok mest brukbar for & formidle dette, men filmmediet kan oppné
mye pa dette nivdet ved for eksempel 4 ta 1 bruk ulike typer av subjektive kamerainnstillinger,
som bade kan vise protagonistens sansninger og visualisere hans eller hennes indre
forestillinger, fantasier og drommer (Engelstad & Tennessen, 2014, s. 50). Honninglandet er

en fortelling som bestér av de flere nevnte konflikttypene her.

3. Metode

Malet med denne oppgaven er a svare pa problemstillingen «Hvordan fungerer
kombinasjonen mellom ytre og indre konflikt i Honninglandet?». Derfor tar jeg 1 bruk en
narrativ analyse for & gjennomfere dette. Narrasjon defineres som en fortellermate. Gjennom
en analytisk metode kan tekster eller visuelle data tolkes som en lagret form. Det innebarer a
plukke fortellingen fra hverandre, og se hvordan den er bygget opp, identifisere hvilke
elementer den bestdr av, og diskutere hva som gjer fortellingen til det den er. Ved & peke pa
de grepene som blir anvendt i fortellingen, kan vi i neste omgang ogsa si noe om hvilken
virkning de har (Bakey & Moseng, 2008, s. 24). Vi kan da se pa hvilke konsekvenser en
spesifikk plassering av kamera har for fortellingen, og den meningsdannelsen som dermed

oppstar, som er malet for analysen.



For Aristoteles er det fremstillingen av hendelser, selve handlingsutviklingen, som er det
viktigste ved historien. Dette grunnleggende forholdet mellom handling og karakter gjelder
ogsé for den klassiske Hollywoodfilmen. Var oppfattelse av karakterene dannes pa bakgrunn
av de handlingene de utferer, og de hendelsene de tar del i. Det er gjennom handling vi far
innblikk 1 deres liv og folelser, og det er gjennom handling at deres plass i verden viser seg.
De er motivert ut ifra sine personlige mélsetninger, kunnskaper og evner (Bakey & Moseng,
2008, s. 24). I Honninglandet er det nettopp dette vi er vitner til. En historie som utvikler seg

selv under observasjon.

4. Analyse og drefting

I analysen vil jeg trekke frem handlinger og drofte sitater fra filmen. Her vil jeg avklare
hvilke karakterer som er hjelpere og motstandere og hvordan disse karakterene pavirker

hverandre.

4.1 Synopsis

Dokumentarfilmen Honninglandet fra 2019 gir oss et innblikk i en vakker og em fortelling
om balansen mellom mennesker og naturen i Makedonia. Hatidze lever sammen med sin syke
eldre mor, Nazife, ute i edemarken timesvis unna nermeste by. Her med de knappe
naturressurser, uten rennende vann og strem produserer hun ra honning for & overleve. Hun
lever i harmoni med naturen og mens hun samler honning synger hun pa mantraet sitt,
«halvparten til deg, halvparten til meg». Alt dette endrer seg nir en nomadisk familie blir

hennes nye naboer. Nar familiens far begynner & produsere egen honning trapper konflikten

seg opp.

Bakey og Moseng mener man mé forst utarbeide en segmenteringsliste av filmen. Slik at det
gir et godt utgangspunkt for en analyse og et godt referansepunkt for leseren av analysen
(Bakey & Moseng, 2008, s. 14). Derfor har jeg skrevet ned rekkefelgen for hendelsene i
filmen og lagt det ved i oppgaven som et vedlegg. I analysen vil jeg referere til denne

setmenteringsliste nar jeg forklarer mine funn fra filmen.

Honninglandet tilbyr en hjerteskjarende livshistorie og en opprivende advarsel.
Dokumentaren gir en streng advarsel om den farlige retningen som menneskehetens utvikling
tar miljoet. I lopet av historien blir vi ogsa vitner til en fattig kvinne som mister sitt levebrod

og store glede i livet uten noe kommentar. Skaperne bak dokumentaren mener de sa tidlig



likheten mellom Hatidze og hennes arbeiderbier. Moren er hennes dronningbie som ma4 tas
vare pa og aldri forlater huset. Naboene er den andre gruppen bier, som angriper hverandre

nar de er pa samme territorium (Cardilli, 2020).

4.2 Honninglandet sin inciting incident

Inciting incident inntreffer nar de nye naboene ankommer sitt nye hjem. (00:13:47) Bilen
med campingvognen kjorer sakte bortover den smale veien. Dette er starten pa problemene til
Hatidze. Hun folger rolig med pa den brdkete familien som skaper uro fra ferste stund. Om
natten herer hun steyen fra ungene og den rolige tilvarelsen er borte. Likevel tar hun et aktivt
valg om & blir kjent med dem. For at konflikten i historien skal videreutvikle seg, s& mener
McKee at man ma ha karakterer som ikke reagerer likt pa situasjonen. Det hadde ikke veert et

hoyt konfliktnivd om Hussein hadde tatt hensyn til sin nye nabo Hatidze.

4.3 Protagonisten i konflikt

A oppleve en karakter sine synspunkt betyr 4 midlertidig forlate sin egen eksistens for & ga
inn 1 noen andres og oppleve den emosjonelle og psykologiske virkeligheten (Rabiger, 2009,
s. 153). Det er tydelig at vi opplever dette gjennom protagonisten Hatidze. Hennes
fortellerstandpunktet blir hovedsakelig etablert av hva hun velger & gjore fremfor hva hun sier
(Rabiger, 2009, s. 266). Hun er en av de tre handlende karakterene som historiens
hovedkonflikt rommer for & oppfylle de klassiske kriteriene til en konfliktbasert fremdrift
(Toreg, 2011, s. 90).

Gjennom de forste scenene ser vi Hatidze alene 1 det tomme landskapet. (00:58:00) Pa den
ene siden fremstar hun fri vandrende mot fjelltoppen. Kort tid etter blir vi kjent med at det er
kun Hatidze og hennes syke mor som beboerne i det ade omradet. (00:05:42) Hatidze steller
moren sin. «Skal jeg ta deg med ut i solen i morgen?». Nazife er skeptisk til dette. «Du kan
ikke ta meg med ut. Jeg har slétt rot». Tidlig 1 filmen far vi en forklaring p& hvorfor Hatidze

bor fortsatt med sin mor 1 edemarken.

Moren er en viktig bikarakter i filmen. Hun er den som star narmest protagonisten.
Protagonisten kan dele sine innerste tanker og kvaler med denne nare relasjonen. Denne
bikarakteren er en sikkerhetsventil for protagonisten, som frigjer protagonisten fra & drofte

med oss publikum. Det styrker underteksten og var medlevelse (Toreg, 2011, s. 93).



Hatidze fortsetter med sitt arbeid for & livnare seg selv og sin mor. Hun tar ut honningen fra
bienes hjem. (00:07:27) «Halvparten til meg, den andre halvparten til dere». Hatidze er ikke
en gradig person. Hun tar hensyn til bAde mennesker og andre levende vesener. Selv om hun
ikke lever det tradisjonelle gifte livet med barn, s& viser hun stor omsorg for andre.

P& markedet finner Hatidze en enkel handvifte. (00:11:21) «Den er til min mor. Hun er syk og
har vert sengeliggende i fire dr né». Selgerens reaksjon er & gi henne viften gratis. Det er

alltid moren som blir prioritert forst.

(00:13:47) Hatidze ser skeptisk ut mot bilen med campingvognen som narmer seg hennes
hjemsted. Den harmoniske hverdagen har kaos i1 vente. Ungene skriker nar de ankommer
deres nye hjem. Hun holder avstand til familien og viser misneye. (00:19:33) Hun blir pa et
punkt nedt til & jage en av kuene deres bort fra biene. Det er som et bilde pé at hun prover &
jage familien bort. Kort tid etterpa velger hun istedenfor & bli kjent med ungene til familien.

De leker og herer pd underholdning fra radioen sammen.

Faren til familien viser fort en interesser for arbeidet Hatidze gjor med honningen. (00:29:04)
«Hvor mye honning er det? 20-30 kilo?» Hussein stiller henne flere spersmél og hun svarer
han pa alt. «Nok til bdde dem og meg.» Den ytre konflikten er 1 utvikling (00:33:28) Nér
Hussein begynner med honningproduksjon, sa advarer Hatidze han mot & forstyrre naturen
for mye. Hun velger derfor & laere han og familien hvordan de skal handtere arbeidet med

biene.

Relasjonen mellom Hatidze og foreldrene i familien er fortsatt god. (00:37:25) Hatidze
forteller dem om sine sgstre som dede i ung alder. Det blir s& vidt nevnt og da forstar vi enda
mer om hvor avhengig moren er av Hatidze. Hun har ingen andre og det er Hatidze sin
oppgave a ta vare pa moren.

Det er relasjoner som gjor en konflikt farlig (H. E. Voktor, personlig kommunikasjon, 14.
januar 2020). (00:48:11) Hatidze ser pa Veli med et kjarlig blikk mens han spiser honning
hos henne. Hun har na fétt en sterk tilknytning til denne familien. Ut 1 historien kommer det
frem at hun gjerne skulle hatt en senn sdnn som Veli. (00:53:11) Opptil flere ganger i filmen
ser Hatidze pé flyene som flyr forbi henne. Livet hennes kunne vert s& annerledes om moren

ikke var avhengig av henne.



Hatidze sitt forhold til familien begynner & bli krevende. (00:54:24) Hun konfronterer
Hussein nér flere av biene hennes har blitt drept av hans bier. Han har ignorert hennes
advarsler mot 4 ta for mye honning fra biene. I sinne flytter hun de gjenvarende biene til et
tryggere sted utenfor deres hjem.

(00:59:30) Pa tur i fjellet med Veli flyr nok et fly forbi Hatidze. Denne gangen velger hun a
bare gé videre. Deretter tar de en pause 1 en grotte. En time inn 1 filmen spor Veli det
etterlengtet spersmalet om hvorfor Hatidze ikke drar herfra. «Hadde jeg hatt en senn som

deg, ville det veert noe annet. Men jeg har ikke det.» Hennes innerste enske blir nok aldri

oppfylt.

(01:02:00) Hatidze lurer pa hvorfor moren aldri sa ja til frierne hennes nar hun var ung.
Moren forteller at det var faren hennes som sa nei til disse forespearslene. Hun ville undt
datteren en mann og en familie i livet. Hatidze far dessverre ikke oppleve dette i livet. I det
minste har hun biene.

Dessverre forverrer den ytre konflikten med Hussein seg. (01:07:06) Konflikten nér et
klimaks nar Hatidze finner ut at han har gdelagt hjemme til de siste biene hennes. Hun gar
gratende til moren for a fortelle om hva som har skjedd. Hatidze sier hun skal klare seg fint
uten den familien. Nok et fly flyr forbi hjemmet deres. Hun skulle s inderlig enske hun
kunne tatt med moren og reist fra konflikten med Hussein.

(01:14:26) Hennes benner blir besvart. Familien drar sin vei tilslutt. Hennes rolige hverdag er
tilbake igjen. (01:18:30) Kort tid etter konflikten har forsvunnet, sd der moren. En sorgfull
Hatidze har ingenting igjen néd. Hun sitter ved moren sin grav og lytter til flyet som flyr forbi

henne.

4.4 Antagonisten 1 konflikt

Om en karakter ikke ensker noe, sa er de passive. Uten et gnske om 4 live opp protagonisten,
sé har ikke filmskaperen noe hap om & skape liv i karakteren. Noen mé gnske noe, og noe ma
std 1 veien for at karakteren skal f& det (York, 2013, s. 8). Antagonistens oppgave er & gjore
veien sa vanskelig som mulig for protagonisten. Han skaper vanskelige hindringer for
Hatidze. Som antagonist vil han heller aldri ha en utvikling utover som er nedvendig for &
beholde sitt overtak (Toreg, 2011, s. 91). Nedvendigvis er ikke antagonisten den onde, men
en som gir motstand. Det er tydelig at Hussein gir Hatidze denne motstanden. Fordi han er

presset til & gjore dette.



(00:15:16) Hussein sin familie ankommer deres nye hjem. Gjennom bildene fér vi et innblikk
1 en fattig familie med darlige ekonomiske utsikter. (00:17:45) De har med seg en flokk kuer
som de livnaerer seg av. Ungene lgper rundt i kaoset og prover a bidra med & fa kontroll pa

kuene.

Hussein ser seg nedvendig med & finne flere inntektskilder for familien sin skyld. (00:30:33)
Han velger derfor & starte med honningproduksjon som Hatidze gjer. Akkurat som med kuene
utvikler arbeidet seg til fullstendig kaos med unger som grater av stikkene etter biene.
(00:34:28) Pa kvelden uttrykker Hussein sin frykt til Hatidze om & ikke ha rad til a ta vare pa
familien.

Ifolge McKee er press viktig. Valg som gjeres nar ingenting er i fare betyr lite (McKee, 1998,
s. 101). (00:39:29) Kjeperen av honningen til Hussein legger stort press pd at han mé
produsere mer honning. Selv om Hatidze advarer han sterkt mot 4 ta for mye honning fra
biene. I den ytre konflikten star Hussein mellom Hatidze og kjeperen. Samtidig som han
kjenner pa det indre presset om 4 ta vare pa familien.

(00:42:25) «Jeg gjor dette for deg. Du trenger penger til skolen. Du trenger kler.» Hussein
kjefter pd sennen Veli som ikke vil bidra med arbeidet til honningproduksjonen. Hatidze blir
rasende pd Hussein ndr hun oppdager at biene hans har angrepet hennes. (00:48:19) Presset
for & ta mer honning fra biene blir forsterket nar kjeperen tar med et festméltiden til hele

familien. Hussein maé sette sin familie forst.

A komplisere betyr 4 gjore livet vanskeligere for karakterer. A gradvis komplisere betyr &
generere mer og mer konflikt nar de moter storre og storre krefter av antagonisme, og skaper
en rekkefolge av hendelser som passerer “the point of no return” (McKee, 1998, s. 208).
Konflikten blir enda mer dramatisk nar Hussein begynner & brenne vekk busker i
landomradet deres. (01:00:48) Hatidze reagerer sterkt pd dette i frykt for hvordan dette vil

pavirke biene. Hussein er mer opptatt av at det skal bli plass for nytt gress til dyrene hans.

Tiden har kommet for & levere det siste av honningen. (01:04:28) Kjoperen presser Hussein
for & levere enda mer. Sammen géar de og sager ned en stamme som inneholder Hatidze sine
siste bier. Fortellingen har nadd sitt klimaks. Den ytre konflikten har kommet til et punkt hvor
Hussein edelegger honningproduksjonen for Hatidze. Selv om han en kort periode har fatt litt

inntekt for honningen, sa gar det darligere innenfor andre arbeidsomrader. (01:08:26) Moren



til Hatidze sier gud vil straffe denne familien. Deretter klipper filmskaperne til kuene som blir
syke og dor. Innad i familien er det kaos og sterke beskyldninger mot hverandre.

(01:12:26) De gir tilslutt opp og forflytter seg videre med kuene.

4.5 Helten 1 konflikt

I denne historien opplever vi ogsé karakteren helten. Han har en liten rolle som bifigur, men
er viktig for fremdriften. Helten er katalysatoren som veileder, hjelper og kjemper for
protagonisten pa hennes lange ferd (Toreg, 2011, s. 91). Veli, som er sennen til Hussein, er en
tydelig hjelper for Hatidze. Han bidrar til 4 {4 frem Hatidze sin indre konflikt. Savnet etter &
ha sine egne barn. (00:18:00) Veli opplever mye motgang sammen med sine foreldre. Nar han
blir beordret til & hjelpe til med kuene, blir han sparket gjentatte ganger. (00:31:14) Ungene
ma ogsa bidra nar honningproduksjonen starter. Sammen med se@sknene sine griter og skriker
de i ren frustrasjon av det kaotiske arbeide med de stikkende biene.

(00:40:44) Hatidze veileder familien i arbeidet. Hun leerer Veli det viktige budskapet om at
halvparten av honningen skal vere igjen til biene. Dette prever Veli a forklare til Hussein
som tar for mye honning. Veli far heller ikke kjarlighet og omsorg av sin far. Derfor trosser

han faren nar han besegker Hatidze mot hans vilje.

(00:49:53) Faren begynner a true Veli med vold om han ikke deltar i arbeidet. Deres ytre
konflikt beveger Veli mot Hatidze. (00:58:03) Veli flykter til Hatidze gratende med en
ryggsekk. Her blir hans innerste enske om & bli sett oppfylt. Sammen drar de en tur opp mot
fjellet. Hatidze uttrykker til Veli at hun gjerne skulle hatt en senn sénn som han. Han
uttrykker en glede ovenfor a fa veere med henne. Tilslutt kommer faren og henter han hjem

igjen.

5. Konklusjon

Malet med denne oppgaven har vart & underseke: «Hvordan fungerer kombinasjonen mellom
ytre og indre konflikt i Honninglandet?». Jeg har tatt utgangspunktet i Hatidze, Hussein og
Veli nar jeg undersokte dette spersmaélet. Ut i fra mine funn konkluderer jeg med at

kombinasjonen mellom disse konfliktene fungerer meget bra.

Det er en spennende utvikling mellom den indre og ytre konflikt til de tre karakterene.

Protagonisten Hatidze er en kvinne som ensker & komme seg ut i verden. Hun stiller spersmal



med hvorfor hun aldri ble gift og fikk egne barn. Hennes syke mor har vert hennes glede i
livet, men samtidig en som har holdt henne igjen. Hatidze sine to sestre dede i ung alder og
moren har derfor ingen andre enn Hatidze til & ta vare pa henne. Flere ganger ser vi Hatidze
sin fascinasjon av fly som flyr forbi henne. Det er mye usagt om hvor annerledes livet hennes
kunne ha vert.

Nér familien ankommer blir hennes verden snudd pé hodet. I mylderet av kaos finner hun
ogsé glede og kjerlighet for ungene til naboene. Etter hvert ser Hatidze pa Veli som sin egen

seonn. Til tross for sin vanskelige konflikt med Hussein.

Det er et godt samspill mellom hennes ytre konflikten og indre konflikt. Hun vil egentlig dra
fordi familien presser henne, men moren holder henne igjen. Hatidze kan ikke reise med sin
syke mor. Den ytre konflikten med Hussein nér et klimaks ndr han gdelegger de siste biene
Hatidze har igjen. Hun har ikke klart & ta vare pa sitt hjem. Mannen som har alt Hatidze ikke
har, bade familie og frihet, har tatt fra henne det siste hun hadde igjen.

Etter skaden har blitt gjort reiser familien. Den rolige hverdagen er tilbake igjen. Kort tid
etterpa der moren til Hatidze. Na har hun tapt alt. Det som holdt henne igjen ved hjemstedet
er borte. Likevel blir hun varende i slutten av filmen. Kanskje har hun tilslutt funnet ro med

sin tilveerelse 1 livet.

Antagonisten Hussein star i en vanskelig konflikt. Han kan la veer & edelegge for sin nabo og
hennes bier. Konsekvensene vil da vare 4 ikke kunne bradfe sin egen familie. Derfor kjenner
han pa presset om & produsere mer mat. Han er ikke en ond karakter, men en mann som slites
mellom & ta de riktige valgene i livet. Han har konflikter bdde med Hatidze, kjoperen av
honningen og sin egen senn Veli. Dermed star han i ytre konflikter med flere karakterer. Han
velger & trosse Hatidze og sennen Veli fremfor kjoperen.

Hussein har et ansvar for sin familie. Det kommer frem flere ganger at han er sint og
bekymret for hvordan han skal ha rdd til & ta vare pd dem. Dette kommer frem bade i
dialogen, men ogséd hans aggressive reaksjon nar sennen ikke vil bidra med arbeidshjelp.
Tilslutt velger Hussein den letteste utveien med & edelegge for Hatidze. Slik at han kan f4 en
kort lykke med en liten inntekt av honningproduksjonen.

Filmskaperne selv sier historien er et mikrokosmos av hva som skjer med planeten. Enten om
konflikten dreier seg om bier, skog eller havet. Denne filmen illustrerer en kobling mellom

naturen og menneskeheten, og hvor skjert dette forholdet er (Cardilli, 2020).



Helten Veli er ved Hatidze sin side under flere hendelser i filmen. Han er en av mange barn i
familien som opplever trusler om vold og lite kjarlighet fra sine foreldre. Det er tydelig at
han trenger noen som gir han omsorg. Dette far han av Hatidze. Veli sin ytre konflikt med
faren dytter han i retning mot Hatidze. Nar han kommer seg bort fra familien far han den
narheten han har ensket seg sé sterkt. Hatidze gir han honning og leerer han om biene. Nar
Veli spor hvorfor ikke Hatidze har barn, s& kommer det frem at hun gjerne skulle hatt en senn
sann som han.

Det er vanskelig 4 tro at filmskaperne kun har hatt en observerende rolle i produksjonen av
denne perlen av en dokumentarfilm. Likevel sier filmskaperne at det viktigste de leerte under
innspillingen var & vere tdlmodige. Dette er nokkelen til & skape enhver minnerik filmhistorie
(Cardilli, 2020). I Honninglandet har de fortalt en historie som drives av konflikter. Hvor
kombinasjonen mellom karakterenes ytre og indre konflikter er pa et hoyt nivd innenfor den
filmatiske verden. Dette er noe av det reneste av historiefortelling innenfor
dokumentarsjangeren som jeg har sett. Honninglandet er et eksempel pé hva vi alle ber

strekke oss etter nér vi onsker & fortelle historier om ekte mennesker 1 den ekte verden.
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Vedlegg 1. Segmenteringsliste
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13.
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15.

16.

17.

18.

19.

Hatidze vandrer i stillhet opp mot fjellet for a se til honningen biene produserer.
Hatidze mater sin syke mor for hun reiser til byen for & selge honning.

En familie med campingvogn ankommer omradet og bosetter seg.

Foreldrene og deres syv barn praver a fore flokken av kuene deres inn i de forlatte
omradene 1 landsbyen. Vi blir introdusert for sennen Veli som blir sparket av kuene
ndr foreldrene beordrer han til 4 bidra.

Hatidze prover a jage vekk en ku som kommer narme hennes omrade.

Hatidze blir kjent og leker med ungene til naboene.

Faren Hussein vil leere mer om arbeidet Hatidze gjor for & produsere honningen.
Hussein starter med honningproduksjon samme plass som Hatidze. Familien klarer
ikke & bevare den samme roen som erfarne Hatidze gjor i sin honningproduksjon.
Flere av ungene gréter og ynker seg over stikkene fra biene.

Hatidze prover & forklare Hussein risikoen med ta for mye honning fra biene. Hun
lerer familien hvordan de skal arbeide rolig og effektivt med biene.

Hussein uttrykker sine bekymringer om ekonomien til Hatidze. Han mé ha rad til 4 ta
vare pa sine barn.

Hatidze forteller om sgstre hennes som dede 1 ung alder.

Kjeperen av honningen til Hussein legger press pd Hussein om 4 skaffe han mer
honning.

Hatidze larer Veli at man tar bare halvparten av honningen, slik at biene far resten.
Sennen Veli krangler med faren Hussein som tar for mye honning fra biene. Hussein
sier sgnnen ikke fir g mer over til Hatidze.

Veli besgker Hatidze uten farens samtykke og far honning av henne.

Kjeperen av honningen til Hussein kommer pé besgk med et festméltid til hele
familien. Han gjer en avtale med Hussein om at han skal kjepe 200 kilo honning av
han.

Hussein fér hele familien i arbeid nar de samler sammen honningen. Sennen Veli
onsker ikke & vere en del av denne innsamlingen. Faren truer med vold om han ikke
deltar.

Hatidze konfronterer Hussein med at biene hennes blir drept av hans bier. Hun ber
han om 4 flytte dem, men det er han ikke villig til & gjore.

Hatidze samler sammen sine gjenvarende bier og flytter dem vekk fra boplassen.



20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.
27.

28.
29.

Veli tar gritende med ryggsekken sin til Hatidze for & hjelpe henne isteden.

I fjellet lager Hussein et stort bal for brenne bort buskene for plass til nytt gress til
dyrene. Hatidze frykter hvordan dette vil pavirke biene. Hussein tar med seg sennen
hjem og forlater Hatidze med den brennende busken.

Hatidze snakker med moren sin om hvorfor faren ikke sa ja til de som fridde til
Hatidze.

Familien samler sammen maiskolbene de har dyrket. Kjoperen er misforneyd med at
Hussein ikke leverer nok til salget. Kjoperen vil istedenfor ha mer honning. Hussein
og kjeperen sager ned trestubben som biene til Hatidze befinner seg 1.

Hatidze grater til moren og skulle enske de kunne reise fra hjemstedet. Hun gir opp og
lar Hussein fé viljen sin. Moren tror gud vil straffe dem.

Flere av kuene er syke og der. Veli far kjeft av Hussein for a ikke ha tatt godt nok vare
pa dyrene.

Familien pakker sammen eiendelene sine og gjor seg klar for & flytte videre.

Vinteren har ankommet den né forlatte landsbyen. Det er kun Hatidze, moren og
husdyrene igjen

Hatidze er i stor sorg. Moren er ded, og hun er helt alene 1 verden.

Historien avslutter der den startet med at Hatidze vandrer opp 1 fjellet til hvor noen av
biene hennes befinner seg. Der finner hun frem noe honning fra biene som er i dvale

og deler det med hunden sin.



